Kreativita a spolecnost

Panel 2A: Obéanska spoleénost ve véku kreativity



Pracuji s Vladimirem Suhou v Evropské komisi, konkrétné na
Generalnim feditelstvi pro vzdélavani a kulturu, kde mam na
starosti oblast kulturni politiky a mezikulturniho dialogu. De-
bata, ktera se tu odehravala vcera, se tykala predevsim vztah(
mezi kulturou, kreativitou a ekonomikou. V&era doslo na kon-
cepty a myslenky, které se vztahuji k obecné&jsim tématlm,
k realité v jeji celistvosti a vSeobecnéjsim souvislostem, vcet-
né socialnich aspektl. Nicnéné dnesni dopoledne vénujeme
tématu obcanské spoleCnosti. Zamérime se na otazky, které
ve svém projevu zddraznil Vaclav Havel, a to jak nam kultu-
ra a kreativita mohou byt ndpomocny pfi kultivaci spolecnosti
a pri vytvareni smysluplnych komunit. Jak jiZ dnes rano pre-
deslal komisar Figel, zaméfime se na otazku lidskych prav.
Z toho logicky vyplyva, Ze nas panel se pravdépodobné nepo-
nese v tolik odlehceném uvolnéném duchu, jako tomu bylo
u nékolika predeslych panell, naopak bude spiSe zatiZen kri-
tickym pristupem.

Curriculum Vitae

Xavier Troussard, vedouci oddéleni pro kulturni politiku a me-
zikulturniho dialogu Generalniho Feditelstvi EK pro vzdélavani
a kulturu, vystudoval ve Francii a Belgii mezinarodni a evrop-
ské pravo. Od roku 1989 pracuje v riznych odborech a sekcich
Evropské komise. Zacinal na Generalnim Feditelstvi pro infor-
mace, komunikaci, kulturu a audiovizi (DGX) Evropské komi-
se. O tfi roky pozdégji byl jmenovan odbornym poradcem pro
horizontalni a mezinarodni hlediska v kulture a jako vyjedna-
vac Evropského spolegenstvi se zasadil o Umluvu o ochrané
a podpore kulturni diverzity. Dale se zasadil o propagaci kul-
turni diverzity v oblasti vnéjsi vztaht EU a na mezinarodnich
forech a predevsim byl ¢lenem pripravného tymu Evropského
roku mezikulturniho dialogu (2008).

Odkaz:

Xavier Troussard

oddéleni pro kulturni politiku a mezikulturni dialog,

Generalni Feditelstvi Evropské komise pro vzdélavani a kulturu (DG EAC), Belgie
Panelova diskuze Ob&anska spoleénost ve véku kreativity - moderator

Je tu se mnou dohromady pét panelistd, to jest pét provoka-
tivnich mysli, pét odhodlanych lidi plsobicich jako aktivisté ve
svych oblastech, dva z nich jsou zaroven umélci. Nas panel se
bude odehravat dle nasledujiciho pravidla: kaZdy z panelist(
dostane osm minut na svou prezentaci, poté dostanete slovo
vy, budete moci klast otazky a vznaset pripominky a k tém se
znovu kaZdy panelista bude moci kratce vyjadrit.

http://ec.europa.eu/staffdir/plsqgl/gsys_fonct.properties?pLang=EN&pSernum=16293

70



Jsem velmi rad, Ze mohu vystoupit v ramci panelu, na jehoz
programu jsou i projevy umélct, protoZe je tomu od véerejsiho
zahajeni poprvé, tedy kromé vystoupeni Vaclava Havla. Osobné
se domnivam, Ze vést debatu, ktera se zde vede bez samotnych
tvarcy, je velmi podivné. Tedy jesté jednou velmi dékuji pritom-

Y

nym umélclim a tésim se na snad velmi Zivou debatu.

Mou vychozi tezi je, Ze zde vytvarime novy fetis. Délame z krea-
tivity fetiSisticky objekt. To Uzce souvisi s tim, co uz jsem zminil,
tedy s absenci samotnych tvlrcl v procesu. Vsichni tady jsme
politici, zprostfedkovatelé, kulturni manazefi, ale nejsme tvar-
ci, nejsme umélci, a jako takovi tedy v sou¢asném ekonomic-
kém kontextu mame tendenci utvaret novy fetiS — kreativitu.
Hazime slovy, ktera zni dobre, obchodujeme se slovy typu kre-
ativita. Déldme to i tady, na této konferenci. JelikoZ je ale tato
konference o budoucnosti Evropy ve smyslu kulturnich politik,
je tfeba, abychom tu opravdu odvedli dobrou praci, abychom
se k vécem postavili Celem a nezdstali jen na povrchu. Pokud
se nam to nepodari, bude nase ohanéni se slovem kreativita
jen nécim na zpUsob tibetskych modliteb, které ¢im castéji jsou
opakovany v evropském kontextu, tim méné presvédcivymi se
stavaji. Stejné tak se nase placani stava méné a méné ddve-
ryhodnym, predevsim v ocich obcand, protoZe ti maji zvlastni
instinkt, ktery jim umoznuje poznat, zda mluvime naprazdno,
zda se jen ohanime prazdnymi slovy. Umélci a obcané, obé tyto
skupiny to poznaji.

Proto si zde dovolim jak z metodologickych, tak z politickych
dlvodd nesouhlasit s nékterymi nazory, které zde vCera a dnes
zaznély. Myslim, Ze se v3ichni shodneme na tom, Ze kreativita
je hodnotna véc, nicméné nesouhlasim s tim, jak je tu k ni ¢as-
to pristupovano. Jako dlikaz tohoto tvrzeni se primo nabizi sa-
motny fakt, Ze se tato konference kona uprostred mésta, které
po staleti primo srsi kreativitou. Jako kontrast k tomu si kladu
otazku, co tu skutecné na poli kreativity uprostied kreativniho
mésta vyprodukujeme my. Jaky konkrétni pfinos pro kreativitu
ma nase setkani, nase debatovani, na které jsme vsichni tak
py3ni. Ma prvni otazka zni: ,,Co je nového, kocicko?* Sméjete
se, beru to jako vyraz souhlasu. A sam si rovnou odpovim: ,,Nic
moc.” Podivate-li se zpét na feckou civilizaci, na obdobi rene-
sance, secese, na myslenky Waltera Benjamina nebo Pierra
Bourdieua, zjistite, Ze nas pristup neprinasi nic moc nového.
A troufam si tvrdit, Ze osobné nenachazim mnoho nového v pii-
stupu ani téch nejvétsich profesor(, ktefi zde vcera promluvili.

Gottfried Wagner

feditel Evropskeé kulturni nadace, Nizozemsko

Panelova diskuze Ob&anska spoleénost ve véku kreativity

Jediné, co by snad mohlo byt nové, je obrat k né¢emu na zpQ-
sob socialni demokracie. Mame za sebou obdobi burzoazniho
i aristokratického kontextu a mozna pravé ted jsme svédky
toho, jak se kreativita stava socialné demokratickou hodnotou.
Dokonce bych spi$ fekl — socidlné demokratickou hodnotou
postindustrialni doby. A neni Zadnym prekvapenim ani zazra-
kem, Ze tato tendence pfichazi ze Spojeného kralovstvi; krea-
tivni pramysly ve stylu New Labour. Nicméné vsichni vime, jak
to s New Labour dnes vypada.

Zadruhé se domnivam, Ze kreativita v tom sméru, v jakém ji
zde obchodujeme, mUiZze znamenat cokoli pro kohokoli. Je ote-
viena jakékoli interpretaci, a to je nebezpecné, protoze slovo
kreativita se tim padem stava prazdnym pojmem.

Zatfeti to, co jsem zminil zadruhé, je ddvodem, proc existuji tak
rliznorodé pristupy ke kreativité. VCera z Ust Richarda Floridy
nebo moZna z Ust jednoho z jeho kolegli zaznélo, Ze Hollywood
vznikl tak daleko od Washingtonu, aby byl co nejdal od jeho
politického vlivu. V tuto teorii sice nevérim, nicméné jde o dob-
rou metaforu. Poté jsme si v roztomilé prezentaci pracovnika
z britského ministerstva kultury (MKMS) poslechli o nécem,
co — odpustte mi ten primér, trochu samoziejmé prehanim —
zavanélo navratem sovétského pétiletého planovani. Britské
ministerstvo skuteCné ma systém, v ramci néhoZ posuzuje
a planuje vSechno, na viech moznych urovnich, v dlouhodo-
bém horizontu, systém, ktery tak trochu pfipomina socialni
inZenyrstvi. MozZna, Ze ten systém funguje, nevim. Co mi ale
pripada zajimavé, je rozpor mezi tzv. pfistupem ,zadny stat*
a na druhé strané pristupem , totalni stat".

Domnivam se, Ze kreativita (mluvil tady o tom Vaclav Havel
a mezi vdemi témi ostatnimi prispévky ten jeho znél jako vo-
lani z jiné planety) je pfedevsim o smyslu, nikoli o marketingu
a reklamé. Pokud nema smysl sama o sobé, pak je k nicemu.
Vaclav Havel to ve své feci nazval spiritualitou a pouZil pfimér
katedraly jakoZto mista, kde ma kreativita vyznam. Ja bych
k tomu dodal, Ze katedrala je prikladem, kdy se ke kreativité
pridava i uméni. K tomuto novému vyznamu nepotiebujeme
knéze a Richard Florida je pro mé osobné témér nejzdarnéj-
Sim prikladem, jak véci nefunguiji. SepiSe jakousi Bibli, udéla ji
velké promo zacilené na své dosavadni i potencialni pFiznivce.
A to nejhorsi, co jsem si osobné odnesl z jeho prispévku, je, Ze
nema zadné otazky, jen odpovédi, odpovédi na vSechno. To je
pro mé osobné totalitni pristup a nerozumim tomu, proc je Flo-
rida jakoZto nositel tohoto pristupu pro tolik lidi tak fascinuijici.
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Zadalsi se domnivam, Ze kreativita dokaZe vyprodukovat témér
cokoliv. Zdarnym prikladem je kauza Bernarda Madoffa a jeho
kolegU, coz jsou velmi kreativni chlapici, ktefi méli poslednich
dvacet let vliv na financni trhy. To je destruktivni podoba krea-
tivity, tihle panové se stali kreativnimi niciteli nasi ekonomiky
a osobné jsem zasadné proti tomu, abychom to my platili.

Dostavam se k poslednimu bodu své prezentace, ktery je zaro-
kurenci. Kreativita zni a v ocich vétSiny z nas je jakymsi nevin-
nym konceptem. Do velké miry také skutecné mize napliovat
atribut nevinnosti. Je produktivni, mdZe ale také byt destruktivni
- byli jsme toho svédky po celé 20. stoleti. VEtSina z nas je stale
slepé presvédcena, Ze jde o nevinnou produktivni kategorii. Po-
divdme-li se na konkurenci a soutéZivost, tam uZ si velkd fada
Z nas neni jista. Je ndm neustéle predkladano, Zze musime byt
maximalné soutézivi a konkurenceschopni, jinak se staneme
muzeem planety a nasim hlavnim zdrojem prijm0 budou ¢insti

Curriculum Vitae

Gottfried Wagner je teditelem Evropské kulturni nadace (ECF)
od ledna 2002. ECF je nezavisla evropska neziskova organiza-
ce, ktera podporuje kulturni spolupraci s cilem posilit proces
evropskeé integrace. Pod vedenim své mezinarodni rady, porad-
niho sboru a sité vybord na narodni Urovni vykonava ECF svoje
poslani ve tfech hlavnich oblastech, jimiz jsou granty, progra-
my a tvorba kulturni politiky. Jde o nadaci registrovanou podle
zakonU Nizozemskeého kralovstvi.

Do roku 2002 byl Gottfried Wagner feditelem rakouské nezisko-
vé organizace KulturKontakt Austria, zamérené na spolupraci
v oblasti vzdélavani a kultury se zemémi stiedni, vychodni a ji-
hovychodni Evropy. Pracoval také na rakouském ministerstvu
Skolstvi, védy a kultury, kde mél na starosti oblast spolupra-
ce ve Skolstvi se zemémi stfedni a vychodni Evropy. Gottfried
Wagner se narodil v roce 1950. Vystudoval filozofii a némeckou
literaturu na Videnské univerzité. Pracoval jako ucitel, predna-
Sel na vysokych Skolach a pak se specializoval na problemati-
ku Fizeni a organizacniho rozvoje.

Odkaz:
www.eurocult.org
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turisté. Princip, ktery je ndm predkladan, je nasledujici: nebu-
deme-li extrémné chytri, bystfi, rychli a kreativni, neuspéjeme
a spadneme na ocas svétové ekonomiky. A v tom okamziku se
konkurenceschopnost a kreativni soutéZivost stavaji defenziv-
nimi a exkluzivnimi hodnotami. Tlaci jednotlivce, aby soutéZili
se staty, staty, aby soutézily mezi sebou, Evropu, aby soutézila
se zbytkem svéta, a nakonec je vlastné jen bledémodrou verzi
darwinistického pfistupu, ktery tika, Ze jen ti nejrychlejsi, nej-
Stihlejsi a nejbystrejsi preZij.

Osobné se domnivam, ze bychom méli feSit mnohem global-
néjsi problémy. Navrhuji Evropské komisi a celé obcanské spo-
lecnosti, aby se zaméfily na vytvoreni nové obcanské kreativity,
ktera prispéje — jak to zde vera fekl Tomas Sedlacek — k vyvoji
od sout&Zivosti a konkurence ke spolupraci. Rada z problémd,
kterym musime cCelit, je tak kosmopolitnich a globalnich, ze
pokud nezacneme kreativné spolupracovat, usoutézime se
k smrti.



Abyste pochopili mou situaci, prijela jsem sem se dvéma pfi-
spévky — autorem prvniho je m{j manZel, autorem druhého
pak Goran Stefanovski, vyborny makedonsky dramatik. Nako-
nec jsme spole¢n& s Davidem Cernym prisli na moZnost, jak
zde vzhledem k Casove tisni pfednést obé mé reci — rozdélime
si je: ja zacnu a David mdj projev dokonci. David Fikal, Ze mu
to tak naprosto vyhovuje, protoZe tak jako tak nema pfiprave-
nou Zadnou prezentaci a k tomu si potrebuje Cist SMS. To mé
privedlo na napad, jak se z této prekérni situace dostat. Abych
dostala poZadavku strucnosti, prosté tu jen prectu tfi SMS,
které mi vCera prisly z mé domoviny, z Béloruska. Prvni z nich
byla od nasi divadelni manaZerky, ktera v soucasné dobé shani
prostor, kde bychom v Minsku mohli na zacatku dubna odehrat
undergroundova predstaveni. Ve zpravé od ni stalo: ,Zkusili
jsme to ve 46 zarizenich, nikde jsme nepofidili, tedy zase ne-
budeme hrat v zadném klubu, zase jen v soukromych bytech.”
Druha SMS prisla od mého dobrého pfitele, byvalého minist-
ra zahranici Béloruska — odstoupil z funkce poté, co se v roce
1996 LukaSenko znovu dostal k moci. Ten ndm napsal: ,Udé-
lejte vSechno pro to, aby LukaSenko nebyl pozvan na kvétnovy
summit EU v Praze.” Posledni SMS nam pak pfisla od rodicd
a stalo v ni: ,,Kvli tomu projevu, co se chystas prednést v Pra-
ze, té urcité zase zatknou.”

Pravdépodobné uz ani nemusim pokracovat, protoZe tyto tfi
zpravy o realité v nasi zemi vypovidaji dost. Nicméné se tak
jako tak pokusim prezentovat zde alespon ¢asti toho, co mélo
plvodné dnes zaznit.

Ja a lidé, se kterymi pracuji, jsme samoziejmé presvédceni,
Ze kreativita néjakym zplsobem posunuje nasi zemi dal. Nic-
méné je tfeba drzet v patrnosti, Ze veSkera kreativni aktivita
v Bélorusku vychazi z undergroundu a veskery vefejny prostor
v Bélorusku je taktéZ prostor undergroundu. U nds se drzime
davné tradice, jejiZ poCatky sahaji do dob Sovétského svazu. Je
to tradice statem daného vztahu mezi umélcem a moci, tradice
kontroly nad umélcem, zavirani umélcl na psychiatrické klini-
ky a do vézeni. V Bélorusku celime dvéma Uzce souvisejicim
problémdm: na jedné strané se potykame s rezimem, ktery se
ze vSech sil snazi kreativitu zadupat do zemé, na druhou stranu
jsme si védomi toho, Ze tentyz rezim kreativitu stimuluje pravé
tim, Ze se ji snazi potlacit. Klademe si otazku: ,, Je néco pozitiv-
niho na tom, Ze deset miliond lidi Zije v diktatorském rezimu,
protoZe tento rezim stimuluje jejich kreativitu?*

Natalia A. Koliada

generalni feditelka a spoluzakladatelka Béloruského svobodného divadla, Bélorusko
Panelova diskuze Ob&anska spoleénost ve véku kreativity

Neni jednoduché najit na totalité a jeji roli v rozvoji uméni né-
jaka pozitiva. Nedavno jsem Cetla knizku Snadna cesta, jak od-
vyknout koureni, jedna z kapitol v té kniZce se jmenovala Po-
zitivni stranky koureni — sestavala jen z fady Uplné prazdnych
béloskvoucich stranek. Chci tim Fict, Ze diktatorsky rezim nema
7adna pozitiva.

Setkavame se s velkym zajmem o nase aktivity ze strany za-
hranicnich kolegl a partner(. Napfiklad v blizké budoucnosti
se k nam chystaji delegace z Francie, Svycarska, Spojeného
kralovstvi, Italie, Nizozemska, Irska a Spojenych statl. Vsem
témto lidem fikame, Ze pokud se k nam opravdu vydaji, exis-
tuje realné riziko, Ze budou zatéeni. V3ech se ptame, zda to ri-
ziko chtéji podstoupit. Odpovidaji, Ze ano, Ze si témér preji byt
zatCeni v Bélorusku. Je to zvlastni pocit, kdyz se vam jakoZto
Bélorusovi ¢i Bélorusce dostane takové odpovédi. Nebo kdyz
vam zahranicni novinari fikaji, Ze prijde den, kdy na tuhle dobu
budeme vzpominat jako na nejkrasnéjsi obdobi nasich Zivotd,
na obdobi, kdy jsme byli soucasti odboje. Prala bych si, aby uz
konec¢né nastal ten okamzik, kdy budu moct na tuhle dobu

N Y

vzpominat jako na tu nejkrasnéjsi v zivoté.

Pro nas je velmi dlleZité, Ze tu mUZeme byt, a to predevsim ze
dvou dlvodU. Organizujeme nase aktivity na zakladé rad, kte-
rych se nam dostava od nasich dvou patronl. Prvnim z nich
je Vaclav Havel, druhym Tom Stoppard. Jednou z rad, kterych
se nam dostalo od Vaclava Havla, je, Ze musime mluvit nahlas
a oteviené a Ze se musime snazit v3e brat s ironii, jinak po-
jdeme. O to se tedy ze v3ech sil snazime. Tom Stoppard nam
mimo jiné dal radu nasleduijici: je tfeba vzdy stat na spravné
strang, na strané moralky. A to i kdyZ je ¢lovék svédkem toho,
jak mu zabiji nebo zaviou pratele nebo rodinu.

Nakonec chci Fict nasledujici. NasSe iniciativa, tedy iniciativa
Belorussian Free Theatre, je globalni uméleckou asociaci vy-
slancl lidskych prav. A abychom tento svUj status potvrdili,
apelujeme zde na celou uméleckou komunitu na celém svéteé,
aby vyvinula tlak na své vlady, své politiky, aby zabranili dcasti
posledniho evropského diktatora na summitu EU, ktery se toto
jaro kona v Praze. Zabrante prijezdu posledniho evropského
diktatora do mésta sametové revoluce, do mésta Jana Palacha
a Jana Zajice, do mésta Plastic People of the Universe a Vacla-
va Havla. VSichni politicti pfedstavitelé musi pochopit, Ze toto
je pro Evropu velka vyzva: aZ padne diktatorsky reZim v Bélo-
rusku, bude Evropa poprvé v historii kontinentem, na kterém
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nelezi zadny totalitni stat. Dnes se takovymto statusem mUze
pochlubit pouze Severni Amerika a Australie.

Strucné se zminim o financovani. Je jasné, Ze je tézké dostat
financni podporu, predevsim pro umélecké projekty. Nicmé-
né i v Bélorusku mame par zdarnych pripadd, Ze to obcas jde.
Jednim z nich je napfiklad rozsahly projekt, ktery se jmenu-
je Eurepica — Evropské vyzvy. V ramci tohoto projektu jsme
se rozhodli nastolit téma unie. Projekt byl zasadné podporen
Svédskou stranou a Castecné také Evropskou kulturni nada-
ci. Pfedevsim jedna jeho ¢ast se ukazala byt velmi Uspésnou
a spontanni. Do Béloruska pozvali ¢trnact dramatikli z Evropy
a Spojenych statd, aby napsali hry o problémech, které pova-
Zuji ve svych zemich za zasadni. Jejich navstéva se uskutecni-
la v dobé, kdy si béloruska policie pripravila velky zatah mezi
umélci. A tak vSichni tito zahraniéni dramatici unikli zatceni jen
proto, Ze mdj muZz pred policii uhadal, Ze jde o cizince. VSech
¢trnact po béloruské zkusenosti prepsalo své hry, protoze si
uvédomili, Ze problémy, kterym celime v Bélorusku, jsou sku-
tecné problémy, nesrovnatelné s tim, cemu se do té doby chtéli
ve svych hrach vénovat.

Mame pocit, Ze klesa pocet uméleckych dél, ktera by se kriticky
vyjadrovala k soucasné politické a spolecenskeé situaci. Uméni
ztraci roli hybatele spolecnosti a koncentruje se jen v oblasti
zabavy. Vime, jak moc je pro nase spoluobcany v Bélorusku

Curriculum Vitae

V roce 2005 zalozZila spolu s manZelem Nikolajem Chalezinem
Béloruské svobodné divadlo. V roce 2009 se stala autorkou di-
vadelni koncepce Eurepica-Challenge; tento projekt vznika ve
spolupraci se Svédskym divadlem Manteatern a méstem Lund,
které usiluje o titul Evropské hlavni mésto kultury 2014,

Béloruské svobodné divadlo zahdjilo uvedenim Discover Love
celosvétovou uméleckou kampati na podporu Umluvy OSN
proti nasilnému zmizeni (UN Convention against Enforced
Disappearancies). V roce 2008 Natalia Koliada zorganizovala
spolu s Nikolajem Chalezinem a Vladimirem Serbanem jedi-
nou undergroundovou uméleckou Skolu Fortinbras v Bélorus-
ku. Prednasela na Evropské humanitni univerzité v Litvé a na
nizozemské DasArts School.

Odkaz:
www.dramaturg.org
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téZké byt pod drobnohledem okoli, predevsim ze strany politic-
kych zajatcd, pribuznych lidi, které rezim dal zabit nebo nechal
unést; nebo pribuznych téch, které rezim donutil k sebevraz-
dé - jako naposledy pred dvéma mésici v Minsku 33leta Zena,
ktera byla odsouzena ke dvéma letim vézeni, radéji spachala
sebevrazdu. Méla pétileté dité. V blizké dobé se na navstévu
posledni evropské diktatury chystd Xavier Solana. Je velmi
dilezité, aby jak bélorusti, tak zahrani¢ni umélci podporovali
politické a spolecenské zmeény v nasi zemi. VSichni si musime
uvédomit, Ze az padne totalitni rezim v Bélorusku, na hranice
Evropy zaklepou stovky talentovanych Bélorust a Bélorusek,
ktefi zatim musi Celit nikoli problematice kreativity, ale v prvni
fadé otazce, jak prezit.

Boris Groys, francouzsky basnik, kdysi parafrazoval Dosto-
jevského vyrok, Zze uméni zachrani svét, do podoby: ,Uméni
zachrani svét od krasy.” Uméni je o pravu analyzovat, klast
otazky, o intelektualni moci a dominanci. Politici radi debatu-
ji 0 kreativité, nicméné jejich vzkaz nam, tvdrclm, by se dal
shrnout asi takto: tvorte, poslusné ovecky, tvorte Cisté umeéni,
protoZe to spasi nas svét. My, spi$ obétni beranci nez poslusné
ovecky, vSak na sebe bereme vSechnu Spinu politickych i so-
cidlnich procesU. Je pro nas zasadni stat si za svym a plné se
angaZovat v iniciativach vedoucich ke zménam ve spolecnosti
a zadame vas timto, abyste nam v tomto byli ndpomocni skrze
vasi uméleckou tvorbu.

Béloruské svobodné divadlo, v némZ Natalia hraje jednu z vid-
Cich roli, obdrZelo cenu Francouzské republiky za lidska prava
a zvlastni ocenéni Evropskych divadelnich cen (New Theatrical
Realities), které iniciovali sir Tom Stoppard, Vaclav Havel a Ha-
rold Pinter, a ddle cenu ArtVenture Freedom to Create — Bélo-
ruské svobodné divadlo bylo nazvano celosvétovym umélec-
kym velvyslancem lidskych prav.

Natalii Koliadu za jeji ¢innost trikrat zadrZely béloruské speci-
alni jednotky.



Prijel jsem ze Slovinska, coz je velmi hezka zemé, atraktivni
lokalita, pékné misto k Ziti. Na tuto konferenci jsem byl pozvan
jako objekt, jako takovy medvéd, co umi tancit. Problém je
v tom, Ze tenhle tancici medvéd ma své vlastni nazory — a po-
zor, za to se omlouvam - dokonce i postoj.

Pracuji v oblasti, které se obecné Fika nova meédia, jsem jakousi
zakladajici osobnosti v podsloZce této oblasti, konkrétné inter-
netového umeni, které vznika skrze internet a je na ném za-
roven i prezentovano. V druhé poloving 90. let, za doby nejvét-
Siho internetového boomu, bylo internetové umeéni predevsim
0 zkousSeni si, co s internetem lze délat, jak tuhle ohromnou
véc, ke které jsme prisli jako slepi k houslim, vyuzit. Jak skrze
ni tvorit, jak tento novy kontext vyuZit k tvorbé novych véci, hod-
né jsme v té dobé vymysleli, vynalézali nové postupy, bylo to
hodné o déleni se a sdileni, vznikala Fada jednotek postavenych
na jakési ekonomice sdileni/vzajemného obdarovavani se.

Premyslel jsem, co bych tu tak mohl Fict, aby moje fec byla
tak Tfikajic relevantni k tématu. Nicméné celou tu dobu jsem
drZel v patrnosti poucku, Ze v nazorové zacilenych skupinach
lidé vzdycky [Zou. MoZna si vzpomenete na slavnou antropo-
loZzku Margaret Mead, ktera kdysi zkoumala jeden kmen, jehoz
pravidla fungovani znala naprosto zevrubné. Nicméné zapo-
mnéla na to nejzasadnéjsi pravidlo - Ze cizincdm, lidem, které
nezname, vZdycky [Zeme. TakZe tak trochu zbytecné rozkreslila
vdechny mozné mapy vztah( v rdmci toho kmene a spoustu
dalSich nesmysla.

Nicméné premyslel jsem tedy, jak bych mél predevdim tém
mezi vami, ktefi mate na starosti zkoumani lidi, jako jsem j3,
jak bych vdm mél zprostredkovat zplsob, jakym pracu;ji a tvo-
fim. Funguje to tedy zhruba takto: predevsim musim fict, Ze
se mi naprosto v souladu s konceptem kulturniho ekosystému
dari byt plné umélecky aktivni diky zapojeni se ve tfech rdznych
rovinach, nebo chcete-li smérech.

Prvnim principem je uméni pro uméni, uméni pro umélce. Jde
o sféru, ve které se nemluvi o penézich, prestizi nebo nécem
podobném. V této sféfe dochazi ke svobodné vymeéné minut
a myslenek mezi umélci. Jde o sféru, kde skrze tvorbu deba-
tujeme o tom, co je uméni. Tvorba, ktera z této sféry vzejde, je
na hony vzdalena vécem typu zabavné domaci video, to jest —
neni vzdy zcela zabavna a stravitelna, ale vZdy je umélecky re-
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levantni. Tuto rovinu pokladam ze vSech tfi za tu nejdlleZit&jsi.

Vuk Cosié

internetovy umélec a webovy stratég, Slovinsko
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Zaroven jde o rovinu, na niz vznikaji véci, které jsou zridkakdy
k vidéni v galerii nebo v néjaké podobné umélecké instituci.

Na druhé roviné umélecké produkce vznika uméni pro institu-
ce. To jsou vSechny ty informace, které se doctete v katalogu
téhle konference. Na této roviné se Uspéch méfi skrze polozky
v CV, skrze pocty muzei a galerii, ve kterych vas vystavi. Pokud
je jich dost, pokud jsou dobré, pak jste dobry umélec. Hm, co

mdZe byt vic cooll!

Treti rovina umélecké tvorby spociva v tvorbé pro sbératele. Ja
jsem zatim mél to Stésti, Ze jsem se obeSel bez komercnich
galerii, takze ted mluvim hlavné o své tvorbé, ktera vychazi
z toho, co osobné povazuji za skute¢né umeéni, tedy z toho, co
vznika v rdmci prvni roviny, a ktera by teoreticky mohla jit dob-
¥e na odbyt, pokud by byla k mani na trhu. Rikdm si, Ze je to
docela zajimavé, protoZe obecné se jaksi samoziejmé predpo-
klada, Ze tvorit na vdech téchto Urovnich najednou je nemoZné.
Prvni Uroven se viceméné shoduje s tim, co tady John nazval
domacim uménim. My, umélci, jsme jen o néco malo vylep-
Senou verzi bedroom techna. Nicméné Zadné politické nebo
etické davody nikomu nebrani existovat a tvorit na véech tfech
urovnich najednou.

Rad bych zminil jeden dlleZity aspekt, ktery vyznamné ovliv-
nuje nas, tedy umélecky zplsob Zivota. Tim je rychlost. Pred
sto padesati lety — za viktorianskeé éry — se potencialni umélec
narodil do doby, kde byt malifem akvarelovych krajinek bylo
nécim velmi vyznamnym. Zacal malovat, postupné se zlepSo-
val, pak namaloval nékolikero vynikajicich akvarell zobrazuji-
cich doverské Utesy. KdyZ mu tahlo na osmdesat, maloval dal
a dal tytéZ typy obraz(, ve svém oboru byl uznavan jako velké
jméno a jako takovy také zemrel. Cela ta umélecka trajektorie
byla oproti tomu, jak to chodi dnes, viceméné staticka.

V soucasné dobé se kazdych pét let, tfi roky, moZna i rok méni
pohled na to, co je, a co neni umélecky relevantni. My, umélci,
se s touto rychlosti vyvoje vyrovnavame pomoci — a je to tady
- kreativity. MGZeme si to dovolit, protoZe pod sebou mame
jen velmi malo dalSich lidi, ne-li zadné. Nicméné nerozumim
tomu, jak se s takovou rychlosti vyvoje chce poprat politicka
reprezentace, potazmo politici.
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Zazil jsem obdobi socialismu v Jugoslavii. Oproti situaci v Bé-
lorusku, o které zde mluvila Natalia Koliada, Slo o velmi umir-
nénou verzi socialismu, nicméné jsem zazil, co to znamena po-
suzovat miru spokojenosti a Stésti populace na zakladé Udajd
o produkci surové oceli. O mérenich tedy vim své a nemyslim
si, Ze by kdy poslouzila k né¢emu dobrému. | proto jsem velmi
rad, ze Gottfried Wagner zde zminil sovétskeé pétileté planova-
ni.

MUj maly skromny prispévek ze strany objektu smérem k vam,
lidem v politice, ktefi mate zastupovat pGl miliardy lidi, zni tak-
to: nechte nas délat nasi praci, budte k nam velmi slusni, po-
kuste se nas co mozna nejcitlivéji poprosit, abychom s vami
obcas travili trochu ¢asu. Nejlepsi, co miZete udélat, je jit nam
z cesty, tedy za predpokladu, Ze ndam skutecné chcete byt napo-
mocni. Nezasahujte do nasich zaleZitosti nebo nas aspon ne-
buzerujte vécmi typu komplikovani otazek copyrightu, zkratka
nestavte pred nas dalSi a dalsi prekazky.

Curriculum Vitae

Jeden z prikopnikd internetového uméni. Casto vystavuje (na
Bienale v Benatkach, v ICA v Londyné, v Beaubourgu v Pafizi,
v ICC v Tokiu, v Kunsthalle ve Vidni, v Digital Artlab v Tel Avivu,
v ZKM v Karlsruhe, v Ars Electronica v Linci, ve Walker v Min-
neapolisu, v Postmasters NYC, ve Friedricanum v Kasselu,
v Neue Galerie v Grazu, v IAS v Soulu, v Baltic v Newcastlu,
v Moca v Oslu aj.) a pfedndsi (v muzeich: Beaubourg, PafiZ;
Guggenheim, Benatky; CCA, Glasgow; Thing, NYC; LAMoCA,
Los Angeles; na festivalech - Hongkong, Londyn, Liverpool,
Dessau, Montreal, Banff, Madrid, Gorizia, Kodar; na umélec-
kych Skolach a univerzitdch — Stockholm, Los Angeles, Chi-
cago, San Francisko, Troy, Dundee, Liverpool, Benatky, Linec,
Barcelona aj.).

M4 podil na Fizeni diplomovych pracich student(l bakalarské-
ho, magisterského a doktorantského studia (univerzity v Rimg,
Sao Paulu, Leedsu, Manchesteru, Bruselu, Terstu...), vystupuje
v médiich (NY Times, Liberation, La Repubblica, Guardian, Fi-
nancial Times, Cahiers du Cinema, Artforum, Newsweek, Wi-
red, Haaretz, ORF, CNN, BBC...), publikoval také klicové prace
o novych médiich (MIT Press, Thames & Hudson, Tate, Taschen,
Baltic...).

Odkazy:
www.ljudmila.org/~vuk/
http://en.wikipedia.org/wiki/Vuk_Cosic

76



Za poslednich nékolik let jsme svédky opakovanych utokl na
obcCanska prava a svobodu, ke kterym dochazi ve jménu umél-
cd, kreativity a konceptu intelektualniho vlastnictvi. Vétsinou,
kdyz to vyslovim, jsou vSichni strasné prekvapeni, blize tedy
zminim nékolik faktickych informaci, které mdj vyrok snad
osvétli. Chci, abyste védéli, Ze zde mluvim nejen z pozice obca-
na, ale predevsim z pozice umélce. Radoby v nasem jménu, ve
jménu umélcl, nicméné proti vili mnohych z nas je pristupo-
vano k extrémné devastujicim opatfenim, kterd maji mit za cil
ochranu intelektualniho vlastnictvi. V rdmci nasi vlastni ochra-
ny Casto slychame slovo piratstvi. Vcera zde napfiklad zaznélo
Z Ust francouzské ministryné kultury Christine Albanel. A se
v&i Uctou, tento vyraz je zamérné pouzivan v kontextu, ktery
zameénuije dva odlisné jevy, a to za Ucelem ochrany zajmd kul-
turnich pramysld. Osobné pochybuji 0 tom, Ze se tento zajem
shoduje se zajmy umélcl nebo spolecnosti, nicéné k tomu
se vratim pozdéji.

Tyto dva koncepty, které jsou zamérné zaménovany, predsta-
vuje na jedné strané idea vymeény osobnich informaci, znalosti
a védéni. Napriklad ja mam doma Bibli, mluvim s nékym, kdo
ji necetl, tak mu ji pGjcim. Nebo jiny pfiklad — uz jste slySeli
tu novou pisni¢ku od Madonny? Ne? Tak ja vam ji nahraju. To
jsou priklady naprosto legitimni pfirozené vymeény mezi jed-
notlivci. Na druhé strané je vSak samozrejmé pravo kazdého
byt adekvatné placen za praci, kterou déla. Je jasné, Ze nikdo
by nemél mit pravo obchodovat s nécim, co vytvoril nékdo jiny,
aniz by k tomu mél autordv ¢i autorcin souhlas. A to zde vibec
nemluvim o neutéSenych podminkach v oblasti fady profesi
v ramci kulturnich primysld, jako napriklad televizni scenaris-
tika apod.

Nicméné takovéto zaménovani pojmu, ke kterému dnes ¢im
dal castéji dochazi, mlze mit velmi devastujici Ucinky na nas
kaZdodenni Zivot. Nejde jen o néjaky drobny, relativné ire-
levantni problém; poslouchejte, co se napfiklad v soucasné
dobé déje. VSichni jsme zvykli na digitalni nastroje komunikace
a internet v té podobé, v jaké je zname. Neuvédomujeme si
v3ak dostatecné, co by se s nimi mohlo brzy stat — konkrétné
mluvim o privatizaci, ke které mdZe dojit kazdym dnem. Jak je
to mozné? ProtoZe napfiklad nadchazejici pondéli se v Evrop-
ském parlamentu bude hlasovat o takzvaném telekomunikac-
nim bali¢ku. Soucasti tohoto balicku je zakonné nafizeni, které
by internetové providery, tedy i vadeho providera, zavazovalo
k monitorovani a kontrole vami uZivanych informaci, a to bez

Simona Levi

feditelka nadace Conservas a odbornice v oblasti
kulturni multidisciplinarity, Spanélsko
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jakéhokoli povoleni z vasi strany a také bez jakékoli kontroly
ze strany nezavislého soudce. O tom se tedy bude pristi pondéli
hlasovat v Evropském parlamentu. My samoziejmé usilujeme
o to, aby tento balicek nebyl pfijat, nicméné parlamenty jednot-
livych stat(l, napriklad Francie, Spanélska, Italie, Irska a Velké
Britanie, naopak usiluji o zaneseni podobného zakona do svych
narodnich pravnich systému. Proti tomu se samoziejmé v téch-
to zemich silné vymezuje obcanska spolecnost, ale na druhou
stranu maji tato zakonna opatreni samozi'ejmé silnou podporu
ze strany pramyslovych asociaci a lobbistickych skupin.
Dal3im zasadnim dikazem, Ze to neni Zadna science fiction, je,
Ze pred mésicem byl v Evropském parlamentu jen velmi tés-
nou v&tsinou zamitnut zakon, ktery by prodlouZil obdobi, kdy je
tfeba respektovat autorské pravo z 50 na 95 let po smrti auto-
ra. Bohuzel konkrétné problém tohoto zakona neni zdaleka za
nami, protoZe se o ném bude hlasovat znovu. Jak tedy sami vi-
dite, nejde o Zadnou science fiction, toto je nase realita, politicky
smér, kterym naSe vlady v soucasné dobé kraceji. Domnivam
se, Ze je ve hife mnohem vice neZ jen ekonomika. Ve skutec-
nosti jsme uprostfed debaty o tom, co je to kultura, uprostred
debaty o definici prava na informace. Prava, o jehoZ dosaZeni
jsme usilovali po staleti.

Kulturni primysly se pfilis ¢asto prizpdsobuji zajmim spolec-
nosti spravujicich autorska prava a autorské poplatky a vlady
manipuluji koncept kultury a kreativity ve svdj vlastni prospéch.
Jako priklad uvedu nasledujici: ¢asto slychame na této konfe-
renci slovo kultura, zatimco mluvéi ma ve skutecnosti na mysli
zabavni prémysl. Dalsi pFiklad: Casto se v kulturni oblasti mluvi
0 piratstvi a piratech, témi piraty jsme ale my vsichni. V3ichni
v této mistnosti jsme témi radoby piraty, ja osobné napfiklad
jsem straslivym piratem. VSichni jsme zde dnes a v¢era shléd-
li nékolik prekrasnych powerpointovych prezentaci a vSechny
obrazky, které v nich byly pouzity, byly obrazky piratskymi. Je
mezi nami tedy skutecné velké mnoZstvi piratQ. Snazim se fict,
Ze politici pouZzivaji vyraz a koncept piratstvi velmi pfirozené,
nicméné ve skutecnosti jde o velmi aanachronicky koncept,
ktery slouZi jako alibi pro velmi konkrétni véci. Neni nic jedno-
dussiho nez oznacit prirozeny spolecensky jev vzajemné vy-
mény informaci jako piratstvi. Nicméné jde o nehorazné zjed-
noduseni. To ti, ktefi nas oznacuji za piraty, jsou ve skuteCnosti
piraty, protoZe jejich pfistup je dehonestujicim zjednodusenim.
Nelze prece rozdélit populaci na ty dobré, ktefi kupuji, a na ty
Spatné, ktefi kopiruji. VSichni délame oboji nebo skoro vsich-
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ni. Oznacovat nas za piraty je stejné jako oznacCovat za pirata
napriklad nékoho, kdo vafi, aniZ by pouzival kucharku. Pokud
uzivdm internet ke shromazdovani hudby, ta ve mné jakozto
v milovnici hudby zvySuje potiebu vidét Fadu muzikantd nazivo,
jitna jejich koncert nebo si koupit jejich CD. Dnes uZ si snad jen
zastupci nenazraného nahravaciho pramyslu mohou myslet,
Ze v digitalni ére, ve které se nachazime, si lidé budou kupovat
tisice a tisice nahravek, které jsou zdarma k mani na internetu.
Je naprosta hloupost, Ze sdileni povede k tomu, Ze si prestane-
me cenit umeéni, umélcd a hodnoty originalu. Prestali si snad
lidé kupovat Bibli v okamziku, kdy zacala byt verejné pristupna
v knihovnach apod.? Myslite si snad, Ze lidé prestanou chodit do
kina na Spielbergovy filmy? Ze Spielberg pfijde o své milionové
trzby? To si tedy skutec¢né nemyslim. Mozna jeho trzby castec-
né klesnou, ale co to ma co zajimat celou evropskou populaci?
A to je dalsi véc: vétSina kulturnich primysl{ je americké pro-
venience, takZe ndm, Evropandm, nepfinasi zadny ekonomicky
zisk ani v dobrém, ani ve Spatném slova smyslu.

Kultura zkratka neprestane produkovat emoce a pritahovat in-
vestice. Naopak v digitalni ére mnohem vice lidi vyuziva sv(j
kreativni potencial pravé diky tomu, ze ma volny pfistup k in-
formacim a souborlim na internetu. Lidé si nepfestanou cenit
tvarcl a umélcl, protoZe skrze nové digitalni nastroje se z nas
vSech dnes stavaji umélci, Pravé naopak — jediné, ceho si lidé
prestanou cenit, jsou prostrednici. Jesté v nedavné dobé byli ta-
kovymi prostredniky mezi publikem a umélcem pravé zastup-
ci pramysld. Dnes se prostrednikem stava samotny internet.
Dnes se tedy nachazime v obdobi nejvyssi mozné kulturni pro-
duktivity a konzumace v déjinach. Ve svém kapesnim MP3 pre-
hravaci mam stovky pisnicek, které vznikly ve vSech moznych
koutech svéta. Déla to snad ze mé nepfritele Siteni kultury?

Dostavam se tedy ke svému zavéru. Rada bych zde zminila
naprosto vymluvny priklad instituce, jejiz existence jsme ve
Spanélsku a vlastné v celé Evropé byli svédky, instituce, kte-
ra ac byla instituci soukromou, byla spoléena s politickou moci

Curriculum Vitae

Reditelka multidisciplinarniho divadla se narodila v Itlii a od
roku 1990 Zije v Barceloné. Je feditelkou kulturni nadace Con-
servas. Pracovala v uznavanych skupinach fyzického divadla
a pperformancniho umeéni po celé Evropé. Jeji multidisciplinar-
ni tvorbu uvadi v soucasnosti festivaly v mnoha evropskych ze-
mich. Od roku 2000 fidi festival scénického a vizualniho uméni

Odkazy:

http://exgae.net/los-oxcars
http://exgae.net/exgae-multiply-and-share-forth/theoxcars
http://conservas.tk/english/?page_id=6
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a vladami. Mluvim o instituci inkvizice, ktera po staleti Uspésné
prosazovala své zajmy pomoci takovych nastrojd jako paleni
knih, upalovani védcl a odsuzovani tisicl lidi k trestu smirti.
Tém odsouzenym se tehdy sice nefikalo pirati, ale kacifi — tedy
veskrze nejde o velkou zménu. Inkvizice také o staleti zbrzdila
kulturni a technologicky rozvoj spolec¢nosti. Néco podobné-
ho se dnes odehrava v nasi digitalni éfe. Mdme co do cinéni
s mensinou, ktera se vymezuje vici komunikacnim kanallim,
jez bychom mohli nazvat novym knihtiskem, s mensinou, ktera
se snazi blokovat veskeré vyhody plynouci ze sdileni informaci.
A to je predevsim v dobé ekonomické krize problémem vlad
a politikd. Ti, ktefi se snazi prosadit takzvany Sarkozyho zakon
(pozn.: zdkon kriminalizujici sdileni soubor( na internetu), at uz
jde o celé vlady nebo jednotlivce, prehliZeji tisice umélcd, kte-
fi davaji sva dila dobrovolné k dispozici on-line. Nerespektu;ji
soukromi jednotlivcd stejné jako demokratické vyhody, které
plynou ze svobodného toku a sdileni informaci. A to je pro nas
ve Spanélsku velmi ddleZité, protoZe pravé diky volnému pi-
stupu k informacim a jejich sdileni se ndm v breznu roku 2003
podarilo zabranit statnimu prevratu, ktery planoval José Maria
Aznar.

Po Ctyri roky lidé jak v Evropé, tak ve Spojenych statech za-
dali své vlady, aby zakrocily v oblasti bydleni a hypoték, aby
zacaly trh s bydlenim kontrolovat a nenechaly jej, aby bezmez-
n& ukajel svou hladovost. Zadali jsme své vlady, aby chranily
pravo na bydleni jako takové stejné jako bydleni coby nastroj
vyrovnaného hospodarstvi. NaSe vlady a nasi politici nds, své
obcany, vdak neuposlechli. To vedlo ke katastrofé, ve které se
pravé nachazime, k téhle naprosto predvidatelné krizi. Dnes
znovu zadame nase vlady a politiky, aby poslechli nas, obcany,
nikoli soukromé zajmy firem. Nebo chceme v oblasti pristupu
k informacim opravdu nasledovat Pakistan, Cinu nebo Sudan?
Chceme Zit ve svété, kde se vlady budou bat kreativity vlastnich
obcan? Nechame Mickey Mouse, aby mél kontrolu nad na-
Sim pristupem k informacim, nad nasi kreativitou? Ja za sebe
osobné Fikam: ne.

IN MOTION, jehoZ scénou je CCCB (Centro de Cultura Contem-
poranea de Barcelona — Centrum soucasné kultury v Barcelo-
né), v pribéhu festivalu zvaného Grec. Je zndmou aktivistkou
evropskych spolecenskych hnuti v oblasti volné vymény znalos-
ti, préva na obyvani a vyuZivani vefejnych prostranstvi. U¢astni
se také aktivit Cetnych uméleckych a aktivistickych programd.



Shrnuti moderatora (Xavier Troussard)

Pokusim se shrnout panel, ktery jsem se snaZil moderovat,
tj. panel s ndzvem Obcanska spoleCnost ve véku kreativity.
Nejstrucnéji jej asi lze charakterizovat jako panel rebeld, ktefi
nesouhlasi s vétSinovym pristupem ke kreativité tak, jak tu byl
béhem dvou dnl probiran a prezentovan. V prvni fadé kritizuji
koncept samotny, ve druhé fadé potom zpochybriuiji cile tykajici
se kreativity tak, jak byly obecné formulovany. Dale se vymezuji
vUci podminkam, v nichz lze kreativitu vyjadrit, a to ve smyslu,
v némz je k nim na konferenci pristupovano.

Nebudu detailné probirat, co ktery fecnik konkrétné fekl,
pokusim se vSe shrnoutdo nékolikabodU. Prvnitakovou stéZejni
tezi, ktera zaznéla v naSem panelu, je, Ze koncept kreativity
tak, jak se zde k nému pristupuje, neni novy. Novy je naopak
kontext, v jehoZ ramci kreativitu posuzujeme — spolecensky,
politicky i ekonomicky. Dale nas pohled na kreativitu ovlivnila
zména rychlosti vyvoje.

Daldim ddleZitym bodem naSeho panelu byla otazka, zda se
na kreativitu divdme v globalnim kontextu jako na zaleZitost
spojenou s konkurenci a soutéZivosti, nebo naopak jako na
néco Uzce spojeného se spolupraci.

Mluvili jsme o tom, Ze je potreba obnovit kreativitu v jejim
plvodnim smysluslova, jeji plvodniroli ve smyslu znovuobnovit
a upevnit lidska prava a svobody projevu. Natalia Koliada, ktera
v nasem panelu zastupovala Bélorusko, nam velmi pUsobivé
pripomnéla, Ze to je zaklad. Také zaznély nazory, Ze je treba
opét zakotvit umeéni jako autonomni oblast, uznat hodnotu
umeéni pro uméni. Diskutovali jsme, zda soucasny model
odmeénovani umélcd skrze autorské pravo je prospésny pro
umélce a spolecnost obecné a zda bychom neméli zacit hledat
jiné zplsoby odménovani tvlrcl stejné jako jiné zpUsoby
pristupu ke znalostem, zplsoby vSeobecného spolecenského
pristupu ke kulture.

V otdzce, jakym smérem by se kulturni politika méla, nebo
naopak neméla vydat, nebyl nas panel uz tolik jednotny. Nazory
oscilovaly mezi jednim extrémem v podobé pristupu a la
~nechte nas byt, to nejlepsi, co mlZete se svoji politikou udélat,
je vynechat nas z ni“ pres skromné naznaky, Ze kulturni politika
by mohla stat na diverzité v kombinaci s mobilitou, aZ po nazor,
Ze je tfeba podporovat umeéni a kulturu na konkrétnich mistech,
ktera budou sama o sobé Zivnou pldou pro formy kulturniho
vyjadreni.

Na konci panelu zaznél zajimavy nazor, a to ten, Ze na jedné
strané stoji konkurence a soutéZivost a na strané druhé
spoluprace — obé tyto sily neboli principy plsobi pro zachovani
rovnovahy. David Cerny zminil, Ze na takovém principu pracuje
kaZdy normalni tym. Na principu soutéZe o nejlepsi myslenku,
kterd probihd v ramci spoluprace. A v této kombinaci
konkurence a spoluprace by mohl spocivat zpUsob, jak smifit
a dat dohromady vSechny nazory, které zde béhem dvou dn(
trvani konference zaznély.
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